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D REDAKCIJI

Kolejny zeszyt rocznika ,,Polski w Niemczech / Polnisch in Deutschland”, ktéry z przyjem-
noscig oddajemy do Panstwa rgk, stanowi juz dziesiqgty numer tego czasopisma specja-
listycznego. Okrggta liczba zainspirowata nas do poszerzenia optyki o nauczanie polsz-
czyzny w sgsiednim kraju niemieckojezycznym, czyli Austrii. Wiqze sie to z faktem, ze do
zespotu redakcyjnego dotgczyta Elzbieta Tabaka, lektorka jezyka polskiego w Instytucie
Slawistyki Uniwersytetu w Salzburgu. O réznorodnej dziatalnosci na rzecz propagowania
jezyka i kultury polskiej w Austrii dowiedzq sie Paristwo wiecej z artykutu jej autorstwa
oraz ze sprawozdania Anny Kanieckiej.

Tematycznie aktualny zeszyt poswiecony jest rozwazaniom o miejscu kultury, literatury
i filmu w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego lub odziedziczonego oraz szeroko pojetej
kompetencji miedzykulturowej. W dziale ekspertyzy przedstawiamy aktualne badania po-
lonistyczne w Niemczech. | tak Johann Wiede przybliza sytuacje literatéw-wysiedlercéw
Tadeusza Nowakowskiego i Jerzego Stempowskiego — reprezentantow pierwszego poko-
lenia polskich powojennych emigrantow w Niemczech, ktorzy w tamtejszych realiach two-
rzyli literature polskojezyczng. Wobec niedawnych polskich zgdan reparacji od Niemiec
i dyskusji o pomniku polskich ofiar wojny w Berlinie teksty z tego okresu zyskujg nowe
znaczenie, nawet jesli dyskusja ta wydaje sie mato istotna w obliczu aktualnie toczgcej sie
w Europie nowej wojny. Z kolei Katja Freise analizuje motyw sobowtdra w filmie Podwdjne
zycie Weroniki Krzysztofa Kieslowskiego — rezysera, ktory w mistrzowski sposdb potra-
fit zainscenizowac polskq wrazliwos¢ w czasie politycznych wstrzgsow lat 90. Oba teksty
mogq stanowic inspiracje do pracy z zaawansowanymi jezykowo osobami, ktére oczekujq
szerszego spojrzenia na polskq kulture.

Umiejetnosc postrzegania wtasnego swiata oczami innych, otwarcie na nieznane realia
i empatia wobec przedstawicielek i przedstawicieli innych kultur, bedgce podstawq uda-
nych interakcji miedzyludzkich, powinny by¢ rozwijane rownolegle z kompetencjami jezy-
kowymi. Sprawdzong metodg stosowang w edukacji kulturowej jest praca z klasycznym
tekstem literackim. Jak dowodzi artykut Tamary Czerkies otwierajgcy dziat dydaktyka,
kluczem do zrozumienia Innego (ale i siebie) mogqg byc¢ wiersze i krotkie opowiadania,
ktore studentki i studenci poddajg kreatywnej interpretacji w trakcie lektury i po niej.
Przyktad dobrej praktyki stanowiq opisane przez Agnieszke Jasiriskqg zajecia lektoratowe
dla studentek i studentéw z zagranicy przyjezdzajgcych do Polski w ramach programu
Erasmus+. Cenngq ofertq uzupetniajgcq kursy jezykowe dla takich grup docelowych mogq
by¢ natomiast warsztaty kulturowe, ktorych koncepcje i realizacje w formie stacjonarnej
i zdalnej przedstawiajg Weronika Rodziriska i Marzena Wawrzen. Ciekawego materiatu
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poznawczego do ksztatcenia kompetencji socjokulturowej dostarczajq rowniez teksty mul-
timodalne, np. piosenki rap (propozycja Piotra Kajaka), ktdrych bezsprzeczng zaletq jest
zywy jezyk.

W rubryce materiaty prezentujemy autorskie rozwigzania metodyczno-dydaktyczne do
wykorzystania na zajeciach. Justyna Gotgbek omawia kryteria doboru tekstow piosenek
i techniki pracy, ktore demonstruje na przyktadzie przetestowanej z uczqcymi sie karty
pracy do piosenki Macieja Malericzuka Dawna dziewczyno. Joanna Wrzesieri-Kwiatkowska
w swoim artykule przedstawia potencjat edukacyjny komiksu W gtowie ttumaczy, ktory
proponuje zastosowac na lekcji jezyka polskiego jako odziedziczonego w celu rozwijania
kompetencji mediacyjnych i Swiadomosci jezykowej. Natomiast Jochen Podelo pokazuje
na przyktadzie adaptacji gry komputerowej Criminal Case, w jaki sposob w nauczaniu je-
zykow obcych mozna wykorzystywac wqtki detektywistyczne.

W tematyke numeru wpisujq sie ponadto prezentowane w tym zeszycie projekty: od
,Filmreihe Slawistyka, Slavistika, Cnasucmuka”, cyklu bedgcego owocem wspdtpracy
salzburskiej uczelni z réznymi instytucjami wspierajgcymi polskq kulture w Austrii (relacja
Elzbiety Tabaki), przez planowang publikacje korespondencji Karla Dedeciusa i Zbigniewa
Herberta, ktorej przedmiotem jest dialog miedzy kulturami (artykut Przemystawa
Chojnowskiego i Wojciecha Kudyby), po szkolny projekt tandemowy realizowany na po-
graniczu polsko-niemieckim, w Euroregionie Pomerania (tekst Agnieszki Putzier).

Stata kolumna Pisane ofédwkiem tradycyjnie zawiera felieton Jana Miodka, tym razem na
temat niemiecko-polskich substytucji (np. Gemeinde — gmina).

Przedostatni tekst to sprawozdanie Anny Kanieckiej z dziatalnosci zatoZzonych i prowadzo-
nych przez niq instytucji — Polskiego Stowarzyszenia Kultury i Szkoty Polskiej w Salzburgu.

Numer zamyka recenzja podrecznikdw Agnieszki Jasiriskiej Postaw kropke i Postaw krop-
ke 2, ktorej autor, Ronny Mdébius, podkresla dialogiczne podejscie do miedzykulturowosci
proponowane w ¢wiczeniach komunikacyjnych z tej serii.

Wierzymy, Ze innowacyjne pomysty i propozycje zawarte w artykutach oraz dotqgczone do
nich materiaty lekcyjne zachecqg Paristwa do wyprobowania ich we wtasnej praktyce dy-
daktycznej. Zyczymy Paristwu ciekawej lektury i zapraszamy do dzielenia sie wrazeniami,
pytaniami i sugestiami z redakcjg, z ktorq mozna sie skontaktowac pod adresem mailo-
wym: redakcja.polskiwniemczech@gmx.de.



EDITORIAL

Das vorliegende Heft des Jahrbuchs ,Polski w Niemczech / Polnisch in Deutschland”, das
wir lhnen mit Vergnligen (ibergeben, ist bereits die zehnte Ausgabe dieser Fachzeitschrift.
Die runde Zahl hat uns dazu inspiriert, unseren Blick auf den Polnischunterricht im deutsch-
sprachigen Nachbarland Osterreich auszuweiten. Dies hdngt nicht zuletzt damit zusam-
men, dass sich Elzbieta Tabaka, Polnisch-Lektorin am Institut fiir Slawistik der Universitdt
Salzburg, unserem Redaktionsteam angeschlossen hat. Mehr (iber vielfiltige Aktivititen
zur Férderung der polnischen Sprache und Kultur in Osterreich erfahren Sie aus der Lektiire
ihres Beitrags sowie des Berichts von Anna Kaniecka.

Thematisch widmet sich die aktuelle Ausgabe Uberlegungen zum Stellenwert von Kultur,
Literatur und Film im Unterricht von Polnisch als Fremd- bzw. Herkunftssprache sowie
zur interkulturellen Kompetenz im weiteren Sinne. In der Rubrik Expertisen wird aktu-
elle Forschung im Bereich Polonistik in Deutschland vorgestellt. So beleuchtet Johann
Wiede die Situation der Exilschriftsteller Tadeusz Nowakowski und Jerzy Stempowski,
Vertreter der ersten Generation polnischer Nachkriegsemigranten in Deutschland, die in
jener Realitdt polnischsprachige Literatur schufen. Im Hinblick auf die jiingsten polnischen
Reparationsforderungen an Deutschland und die Diskussion um ein Denkmal fiir die pol-
nischen Kriegsopfer in Berlin gewinnen Texte aus dieser Zeit wieder an Aktualitéit, auch
wenn diese Diskussion angesichts des neuen Krieges, der sich derzeit in Europa abspielt,
irrelevant erscheinen mag. Katja Freise analysiert indessen das Motiv des Doppelgéingers
in Krzysztof Kieslowskis Film Das Doppelleben der Véronique. Dem Regisseur gelang es
darin meisterhaft, die polnische Sensibilitét wdhrend der politischen Umwidlzungen der
1990er Jahre filmisch darzustellen. Beide Texte kénnen als Anregung fiir die Arbeit mit
fortgeschrittenen Sprachlernenden dienen, die einen erweiterten Blick auf die polnische
Kultur erwarten.

Die Féhigkeit, die eigene Welt mit den Augen der Anderen zu sehen, die Offenheit fiir
fremde Realitéiten und Achtsamkeit gegeniiber Vertreterinnen anderer Kulturen, die eine
Grundlage fiir erfolgreiche zwischenmenschliche Interaktionen darstellen, sollten parallel
zu den sprachlichen Kompetenzen entwickelt werden. Eine bewdhrte Methode in der kul-
turellen Bildung ist die klassische Arbeit mit einem literarischen Text. Wie der Aufsatz von
Tamara Czerkies, der den Teil Didaktik eréffnet, beweist, liegt der Schliissel zum Versténdnis
des Anderen (aber auch der eigenen Person) in Gedichten und Kurzerzéhlungen, die von
den Lernenden wdhrend und nach der Lektlire kreativ interpretiert werden. Ein Beispiel
guter Praxis sind die von Agnieszka Jasinska beschriebenen universitdren Sprachkurse
fiir ausldndische Studierende, die im Rahmen des Programms Erasmus+ nach Polen
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kommen. Eine wertvolle Ergdnzung zu Sprachangeboten fiir solche Zielgruppen kénnen
dagegen Kulturworkshops sein, deren Konzept und praktische Umsetzung von Weronika
Rodziniska und Marzena Wawrzen vorgestellt werden. Multimodale Texte, wie z. B. Rap-
Songs (Vorschlag von Piotr Kajak), deren unbestreitbarer Vorteil im Gebrauch der lebendi-
gen Sprache liegt, bieten ebenfalls interessanten Stoff fiir die Ausbildung soziokultureller
Kompetenzen.

In der Rubrik Materialien stellen wir originelle didaktisch-methodische Lésungen fiir
den Einsatz im Unterricht vor. Justyna Gotgbek erértert die Kriterien fiir die Auswahl von
Liedtexten und zeigt — am Beispiel eines mit Lernenden erprobten Arbeitsblattes zu Maciej
Malericzuks Lied Dawna dziewczyno — Arbeitstechniken, die im Unterricht Anwendung
finden kénnen. Joanna Wrzesien-Kwiatkowska stellt in ihrem Artikel das péddagogische
Potenzial des Comics W gtowie ttumaczy [Im Kopf der Ubersetzer] vor, den sie fiir den
Unterricht in Polnisch als Herkunftssprache vorschldgt, um Sprachmittlungskompetenzen
und die Sprachbewusstheit zu entwickeln. Dariiber hinaus zeigt Jochen Podelo am Beispiel
einer Adaption des Computerspiels Criminal Case, wie Detektivplots im Sprachunterricht
eingesetzt werden kénnen.

Auchdiein dieser Ausgabe vorgestellten Projekte sind Teil des libergreifenden Themas: von
der , Filmreihe Slavistika, Slavistika, Crasucmuka“ der Universitdt Salzburg in Kooperation
mit verschiedenen Institutionen zur Férderung der polnischen Kultur in Osterreich (Bericht
von Elzbieta Tabaka), liber die geplante Veréffentlichung des Briefwechsels zwischen Karl
Dedecius und Zbigniew Herbert als eine Form des Dialogs zwischen den Kulturen (Artikel von
Przemystaw Chojnowski und Wojciech Kudyba), bis hin zum schulischen Tandemprojekt im
deutsch-polnischen Grenzgebiet, der Euroregion Pomerania (Text von Agnieszka Putzier).

Die regelmdpfige Rubrik Mit Bleistift geschrieben enthdilt traditionell ein Feuilleton von
Jan Miodek, diesmal iiber deutsch-polnische Substitutionen (z. B. Gemeinde - gmina).

Der vorletzte Text ist ein Bericht von Anna Kaniecka (iber die Aktivitdten der von ihr ge-
griindeten und geleiteten Institutionen — des Polnischen Kulturvereins und der Polnischen
Schule in Salzburg.

Die Ausgabe schliefst mit einer Rezension der Lehrbiicher Postaw kropke i Postaw kropke 2
von Agnieszka Jasiriska. Der Autor, Ronny Médbius, hebt den dialogischen Ansatz zur
Interkulturalitét in den kommunikativen Ubungen der Reihe hervor.

Wir hoffen, dass die innovativen Ideen und Vorschlége, die in den Aufsdtzen und den be-
gleitenden Unterrichtsmaterialien enthalten sind, Sie dazu anregen werden, diese in lhrer
eigenen Unterrichtspraxis auszuprobieren. Wir wiinschen lhnen eine interessante Lektlire
und laden Sie ein, Ihre Eindriicke, Fragen und Anregungen mit der Redaktion zu teilen. Die
Redaktion ist unter folgender Adresse zu erreichen: redakcja.polskiwniemczech@gmx.de.
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EKSPERTY

Johann Wiede

LITERARISCHE REPRASENTATION VON DISPLACED
PERSONS. EIN POLNISCH-DEUTSCHER KOMPLEX
AM BEISPIEL VON TADEUSZ NOWAKOWSKI UND
JERZY STEMPOWSKI

Die Displaced Persons (,,DPs”genannt, oder auf Polnisch auch ,,Dipisi“) waren die , bevol-
kerungs- und arbeitspolitische Hinterlassenschaft der nationalsozialistischen Herrschaft
im Zweiten Weltkrieg”(Jacobsmeyer 1985, 15). Es handelt sich um die nach Schatzungen
7-11 Millionen Kriegsiiberlebenden, vor allem Zwangsarbeiterinnen, KZ-Uberlebende,
und durch das NS-Regime Verschleppte und Vertriebene, die die Alliilerten im Zuge der
letzten Kriegshandlungen seit Anfang 1945 befreiten. Viele, in der Mehrzahl aus Mittel-
und Osteuropa (es gab aber auch westeuropéische Kriegsiberlebende, die zumeist
schon wenige Monate nach Kriegsende zurlickkehren konnten) lieRen sich freiwillig oder
— wie im Fall der Sowjetbiirgerinnen — gezwungenermafen durch die internationalen
Repatriierungskommissionen wieder aus den vier Besatzungszonen in Deutschland und
Osterreich zuriick in ihre Herkunftsstaaten ,repatriieren”—wenn sie denn durch das Jalta-
Abkommen und die Grenz- und Westverschiebung der Sowjetunion noch in ihr bisheriges
Land zuriickkehren konnten (vgl. Ruchniewicz 2005, 163). Wieder andere lehnten eine
schnelle Riickkehr aus politischen Griinden ab: Zu sehr schien ihnen die Lage in ihren
Herkunftslandern — wie in Polen, Lettland, oder der Ukraine — unsicher, zu sehr war der
Stalinismus in den durch die Sowjetunion usurpierten Staaten auf dem Vormarsch, zu
sehr auch der Kalte Krieg zu spiiren, weswegen auch die westlichen Alliierten zunehmend
halbherzig widerwillige polnische DPs unter Zwang in den sowjetischen Einflussbereich
zuriickbrachten. Insbesondere die ,,Polnische Frage”, die Frage der zukiinftigen polnischen
Regierung, war durch die Existenz sowohl einer (Exil-)Regierung in London und einer bald



gebildeten, von der Sowjetunion unterstitzten sog. ,Lubliner Regierung”politisch um-
stritten und aufgeladen.

Sofandensich Ende 1945 noch Millionen DPs—polnische, ukrainische, baltische, litauische,
judische, jugoslawische und aus anderen Staaten—in den drei westlichen Besatzungszonen
in Deutschland und, in kleinerem MaR, in Osterreich, Italien und Frankreich. Die polnische
Gruppe umfasste im September 1945 noch 800.000 Personen, wobei deren Zahl schnell
sank und sich im Dezember 1946 auf noch 150.000 Personen (darunter 50.000 polnisch-
ukrainische DPs und auch polnische Juden) verringerte; selbst Mitte 1950 waren es noch
zwischen 80.000-120.000 polnische DPs und erst in der Nachkriegszeit Gefliichtete, die
den DP-Status zuerkannt bekamen (vgl. Holian 2011, 39; Ruchniewicz 2005, 164).

Die Verstetigung der sowjetischen Dominanz seit Ende 1946 beendete die polnische
Repatriierungsdebatte. Dazu kam, dass die USA Anwerbeabkommen flr Arbeitskrafte
beschlossen. Hierbei hatten die Auswanderungskommissionen der United Nations Relief
and Rehabilitation Administration (UNRRA), aus der 1947 die International Refugee
Organisation(IRO)(undspater UNHCR) hervorging, die Aufgabe, die Emigrationsprogramme
durchzufihren. Bis 1951 waren so (iber 700.000 Personen vor allem in die USA, Australien
und Kanada als Arbeitskrafte ausgewandert. Zuriick blieb der sogenannte ,hard core”,
diejenigen, die entweder zu schwach, zu krank oder zu alt waren. Ihnen blieb oft nur
weiteres Warten und, seit dem Gesetz zur Aufnahme ,,Heimatloser Auslander”von 1951
durch die Bundesrepublik, der schwierige Neuanfang in der vielfach feindselig gestimmten
und auf eigene Interessen bedachten deutschen Nachkriegsgesellschaft (vgl. Lembeck
1977, 163).

Die DPs wohnten meist in speziellen, von der deutschen Zivilbevolkerung meist geogra-
phisch getrennten Einrichtungen, die die Form von (z. T. bis in die 1950er Jahre bewohn-
ten) Lagern, Siedlungen, Vierteln oder gar ganzen Kleinstadten einnehmen konnten. Hier
bauten sie ein reges politisches, kulturelles und soziales Leben auf, lebten in der Hoffnung
auf eine Veranderung. Aufgrund der Segregation der Exilgemeinschaften blieben viele
DPs unter sich, wobei die Ausgrenzung, Marginalisierung und das mangelnde Interesse
der deutschen Bevélkerung sein Ubriges taten. Aus deutscher Sicht dominierte dagegen
die Frage der Vertriebenen, der Kriegsriickkehrer, allenfalls verbreitet waren Diskurse um
die ,DP-Kriminalitat”, die haufig als Argument der Schuldumkehr gerade gegeniiber den
Alliiertenin Stellung gebracht wurde. An so genannte , Integration”oder gar Kompensation
war nicht zu denken; viele DPs legten ihren Rechtsstatus als ,Heimatlose Auslander”nie
ab (vgl. Jacobsmeyer 1985, 218f.).

Bewusst am Rande der deutschen Gesellschaft gehalten, litten die DPs unter Ausgrenzung,
Isolation und der Fortschreibung antislawischer Rassismen. Der rechtlichen Zwei-Klassen-
Gesellschaft stellten die DPs, mit der ab 1947 zahlenmaRig gréRten Gruppe der Polinnen,
eine eigene Kulturproduktion und den Aufbau von Exilinstitutionen entgegen (vgl. Brandt

Literarische Reprasentation ...
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et al. 2004, 140). Diese besetzten eine wichtige Scharnierfunktion im Aufbau einer neuen
kollektiven Identitat im Exil, die es erlaubte, den Transitzustand zu Giberwinden und neues
Selbstbewusstsein innerhalb der Exillander und insbesondere der BRD zu gewinnen. Auch
in Texten — sei es in einem der vielen neuentstandenen Verlage oder in Zeitungen, die
vor allem in den DP-Lagern vertrieben wurden — fassten die DPs ihr Uberleben in Worte,
legten Zeugnis liber die Kriegszeit ab, stellten aber auch ihre jetzige, weiterhin preka-
re Lage und die rechtliche wie existentielle Transitsituation heraus (vgl. Stepien 1989,
112ff.). Diese Texte nehmen literarische Formen eines persénlichen dokumentarischen
Berichts an, sind Teile der Biographie (die Kriegs- und Nachkriegszeit verkniipfte), kdnnen
autobiographisch gefarbte, autofiktionale Texte sein oder aber auch solche, die mit dem
publizistischen Blick von auBen auf die Menschen schauen.

Im Gegensatz zur spaten, aber seit den 1980er Jahren doch stetigen geschichtswissen-
schaftlichen Forschungsarbeit ist sowohl in Polen als auch in Deutschland die Erforschung
der literarischen Reprasentation von DPs im Rahmen der Literaturwissenschaft ein
Desiderat geblieben (vgl. Krupa 2017, 113f.). Dies hat mehrere Griinde: Da ist zum ei-
nen die Tatsache, dass diese Texte anderen Genres oder anderen Themenkomplexen zu-
geordnet oder auBerhalb Polens kaum bekannt sind. Es sind vielfach dokumentarische
Erinnerungstexte, die hdufig unter dem Begriff der ,Zeugnisliteratur”firmieren und lite-
rarisch von ,ungeiibten”Autorinnen geschrieben wurden (vgl. Weber 2016: 117ff.). Als
solche zdhlt beispielsweise Ida Fink, die israelische Autorin polnischer Herkunft, die im
judischen DP-Lager in Ettlingen bei Karlsruhe als junge Frau zu schreiben begann, wie
ein Fund in einer DP-Lager-Zeitung erst vor wenigen Jahren belegte. Zum anderen haben
wir es mit Vertreterinnen des polnischen Exils zu tun, die in erster Linie in ihrer Rolle als
Schriftstellerinnen und polnische Reprasentantinnen in Deutschland oder Westeuropa
bekannt waren. Vielmehr wurden sie eher als Vermittlerinnen flr eine polnische
Teiloffentlichkeit angesehen, beispielweise in der Vereinigung der Polen in Deutschland
(Zjednoczenie Polskie w Niemczech), den Kultureinrichtungen wie Selbsthilfegruppen, den
Sportvereinen, Pfadfinder- und Theatergruppen, wie es sich im emslandischen Haren, das
fir drei Jahre in die polnische Stadt Maczkdw verwandelt wurde, am deutlichsten zeigte.!
Solche Institutionen etablierten sich schnell als Vertretungen der polnischen Interessen
gegeniber den Alliierten und spater innerhalb der Bundesrepublik. Gemeinsam mit der
hohen Zahl an Verlagen, Zeitungen und Publikationen innerhalb und spater auBerhalb von
DP-Lagern verhandelten in einem geschitzten polnischsprachigen Diskursraum Themen
wie Entschadigung?, Versdhnung und Dialog, die auch viele DPs in ihren autobiographi-
schen Texten beschéftigten.

1 Zum Kulturleben der dortigen polnischen DP-Community siehe Rydel 2003, 205-213.

2 Von den 36.812 ,heimatlosen Ausldndern®, die ,Wiedergutmachung”verlangten, erhielten nur 17% einen positiven
Bescheid (vgl. Lembeck 1977, 166).



Dennoch gab es Vermittlungsversuche zwischen polnischen DPs und Deutschen. So
fand in Braunschweig bereits ein Jahr nach Kriegsende die Ausstellung ,Polnische Kunst
in der Fremde”statt: Werke von Kiinstlerinnen, Gemalde, Zeichnungen, Holzschnitte
und Skulpturen wurden hier zweisprachig auch einem deutschen Publikum prasen-
tiert. Spatestens seit Mitte 1946 lasst sich damit von einer ,polnischen DP-Kultur in
Deutschland”sprechen, die sich auch in dhnlichen Ausstellungen in den Jahren darauf
manifestierte, beispielsweise 1947 in Miinchen zur ,Polnischen Arbeit im Ausland”(vgl.
LWL 2016, 58).

Die DP-Zeit der Nachkriegsjahre unter literarischen Vorzeichen zu betrachten, folgt der
historischen Einsicht, diese nicht nur als Ende oder Anhang der Kriegszeit zu sehen,
sondern fiir die Dagebliebenen auch als Beginn des Exils. Ein Teil der Literatur von und
Gber DPs, die mit ihren Autoren im Folgenden dargestellt wird, ist damit auch eine fri-
he Form der Exilliteratur und -kultur, die sich aus unterschiedlichen Traditionen, Genres
und literarisch-journalistischen Anspriichen speist. Eingebettet ist sie so auch in ein
komplexes Spannungsfeld zwischen Rickschau und Aufbruch, in dem sich samtliche
Nachkriegsliteratur befand und die in Einzelanalysen beachtet werden muss. Daran
schlieft sich auch die Frage nach der Rolle der Autorinnen und ihrer Literatur im deutsch-
polnischen Kontext, dem Dialog und Austausch in der Folge des Weltkriegs an. In diesem
Zusammenhang soll dieser Aufsatz auf zwei Autoren exemplarisch eingehen: Tadeusz
Nowakowski und Jerzy Stempowski. Beide sind bekannte polnische Exilschriftsteller, die
aus eigener Erfahrung tGber das ,,DP-Land”(vgl. Cohen 2012, 127) schrieben und die zudem
durch ihre kulturelle, journalistische oder literarische Arbeit in den deutsch-polnischen
Beziehungen und zwischen West- und Ostmitteleuropa nach dem Zweiten Weltkrieg ge-
wirkt haben.

Tadeusz Nowakowski (1917-1996)

Tadeusz Nowakowski ist der polnische DP-Autor, der wohl am meisten sowohl autobio-
graphisch wie auch fiktional Gber den Themenkomplex geschrieben hat. Dennoch ist er
zeit seines Lebens in Polen wie in Deutschland ein wenig beachteter und unterschatz-
ter Autor und Journalist geblieben. Als junger Mann und Widerstandskampfer 1939 von
der Gestapo in Polen verhaftet, war er bis Ende des Krieges in einem KZ im Deutschen
Reich interniert. Nach der Befreiung zog er nach zweijdahrigem Aufenthalt im DP-Lager
Maczkéw im Emsland, in dem er als Lehrer tatig war und erste literarische Texte verfasste,
nach England und in die USA, bevor er sich in Miinchen als Autor und fester journalis-
tischer Mitarbeiter von Radio Free Europe niederlieR (vgl. Trepte 2004, 90). Besonders
seit den 1970er Jahren wurde er im Miinchener Exil als polnisch-deutscher Vermittler
geschatzt und auch als Autor mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet. Zeitweilig war er
auch Teilnehmer der Gruppe 47 und Mitglied der Polnischen Akademie flr Literatur in
der Emigration sowie des deutschen Ablegers der Schriftstellervereinigung PEN. Auch
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half Nowakowski bei der Popularisierung polnischer Literatur in Deutschland und war
Mitarbeiter des Deutschen Polen-Instituts in Darmstadt (vgl. Szadkowska 2012, 304). Er
libersetzte Werke deutschsprachiger Autorinnen ins Polnische, darunter Christian Ferber,
Hans Werner Richter, Siegfried Lenz und Johannes Bobrowski (vgl. ebd., 311).

Die wirtschaftliche und kulturelle Anndherung beider Staaten, der BRD und der
Volksrepublik Polen, hatte fiir ihn oberste Prioritat und zielte auf deren Verankerung in
Westeuropa. Voraussetzung dafir sei allerdings eine Abrechnung und Aufarbeitung der
unmittelbaren Vergangenheit durch die Deutschen sowie eine Entschadigung der national-
sozialistischen Opfer. Ebenso unterstitzte er Initiativen, die eine Anerkennung der Oder-
NeiRe-Grenze forderten und Riickforderungen verlorener Gebiete eine Absage erteilten
— eine in den ersten Nachkriegsjahrzehnten heftig geflihrte Debatte (vgl. ebd., 304ff.).
Ein Hauptauftrag von Nowakowskis Literatur schlieRt sich an diese Uberzeugungen eines
neuen Universalismus und Kosmopolitismus an, mit denen er nationaler Kleingeistigkeit
begegnete. Damit riittelte er in Polen wie in Deutschland bewusst konfrontativ an Tabus,
Verdrangtem und Nichtaufgebarbeitetem.

Mit seinem Roman Obdz Wszystkich Swietych (1957 in Paris auf Polnisch, 1959 in deut-
scher Ubersetzung als ,Polonaise Allerheiligen” bei Fischer erschienen), gelang es ihm,
dieser zuvor in Ansatzen schon in Reportagen und Artikeln thematisierten existentiellen
DP-Situation der Heimatlosigkeit, der Auseinandersetzung mit Identitdt und der fehlen-
den Aufarbeitung und Ungerechtigkeit in der Nachkriegszeit eine Form und Sprache zu
geben. Der Ambivalenz und den Kontinuitaten zwischen Kriegs- und Nachkriegszeit geht
der Autor in einem grofReren Figurenarsenal und mit mehreren Handlungsstrangen und
Motiven nach. Mit Sinn fiir Details und Alltagsszenen beweist Nowakowski auch in der
Romanform seine doppelte Begabung als Journalist und Schriftsteller. Zwischen semi-
fiktionaler Literatur und dokumentarischer Reportage erzahlt er hier mithilfe der port-
ratierten Einzelschicksale von Polinnen eine fiir die ganze heterogene Gruppe der DPs
exemplarische Geschichte. Dariiber hinaus verhandelt er die unterschiedlichen nationa-
len Perspektiven und findet transnationale Allianzen, ohne seine klare politische Haltung
zu verlieren und die Taterschaft und Mitwissenschaft der Deutschen, der Institutionen,
der Armee, der Zivilbevoélkerung und Mitldufer zu bezweifeln. Doch thematisiert er auch
die Rache der Kriegsliberlebenden an den Deutschen. Dies war ein Thema, das sonst
kaum und zumal nicht in der Volksrepublik Polen durch die Literatur bearbeitet wurde,
was zeigt, dass er den kritischen Umgang mit den eigenen Leuten nicht scheute (vgl.
LWL 2016, 185). Der junge Literaturkritiker Marcel Reich-Ranicki schrieb nach der deut-
schen Veroffentlichung 1959: ,,Im polnischen Lager wie in der deutschen Kleinstadt anno
1947: Uberall die gleiche Beschranktheit und Intoleranz, die gleichen nationalistischen
Vorurteile.”®

3 Aus: Reich-Ranicki, M. (2002): Erst leben, dann spielen. Die polnische Literatur. 2. Auflage, Wallstein, S. 131.



Diese dem allgemeinen Patriotismus in Volkspolen, aber auch manchen Exilkreisen
seltsam aufstoRende unheroische Haltung der ,freien Gefangenen’ war ein Grund da-
flir, warum der Roman nach Fertigstellung nicht in der Volksrepublik gedruckt wurde,
sondern erst 1990 offiziell im Verlag Czytelnik erscheinen konnte. Fragmente des Texts
und friihere Reportagen von Nowakowski jedoch erschienen in Wiadomosci, Kultura
und anderen polnischen Exilzeitschriften. Der polnischen Ausgabe von 1957 folgten wei-
tere Ubersetzungen, die dem Autor international Ansehen brachten. Von seinen mehr
als dreilRig Veroffentlichungen sind allerdings nur die wenigsten ins Deutsche Gbersetzt.
Dazu lassen sich u. a. die Titel Essays (1960), Picknick der Freiheit (1962), Die Radziwills.
Die Geschichte einer grofien europdischen Familie (1966) sowie, als sein bekanntestes
Spatwerk, die Reportage tiber die Papstreise nach Polen Ich fiirchte mich nicht. Die Reisen
des Papstes (1981), fiir die Nowakowski auch in Polen Anerkennung bekam, nennen.
Dennoch hat Nowakowski als in Deutschland ansassiger polnischer Exilschriftsteller so-
wohl in Polen als auch in Deutschland nicht die langanhaltende Beachtung erfahren; vie-
le seiner frihen, gerade journalistischen Arbeiten, die in Polen mit seiner literarischen
Reportagetradition und der Wichtigkeit der polnischsprachigen Sendungen bei Radio
Free Europe eine groRere Rezeption erfahren haben, sind nicht ins Deutsche (oder in an-
dere Sprachen) lbersetzt worden. Eine Neuauflage seiner politischen Literatur wie auch
von Obdz Wizystkich Swietych ist daher langst Gberfllig.

Tadeusz Nowakowski lasst sich zu den Vertreterinnen einer ,,offenen”, liberalen und kos-
mopolitischen Stromung innerhalb des Exils zahlen, die keineswegs stellvertretend fir die
heterogene (literarische und kulturschaffende) Exilgemeinschaft steht. Zu dieser gehorten
weitere namhafte und fiir die zweite Halfte des Jahrhunderts wegweisende Schriftsteller
wie Andrzej Bobkowski, Witold Gombrowicz, Czestaw Mitosz oder Marian Pankowski, die
in ihrer Literatur und ihrer 6ffentlichen Positionierung als Intellektuelle eine Verdnderung
der kollektiven und individuellen nationalen Identitat anstrebten (vgl. Behring et al. 2004,
304). Eine ,,Befreiung aus der Falle des Nationalismus”(Fazan 2000, 150) duRerte sich fur
die Autorinnen vor allem in einer auf Unabhangigkeit, kritisch-politischem Bewusstsein
und existentieller Subjektivitat aufbauenden Haltung, die einen selbstkritischen Blick
auf das spezifisch Polnische werfen sollte. Indem sie versuchten, den selbstzufriedenen
und selbstbezliglichen Kreisen, patriotischen Debatten und dem historischen polnischen
Erbe durch ihr eigenes Beispiel eine die Meinung, Ort und Lebensentwurf wechselnde
Identitat entgegenzuhalten, lassen sie sich mit Andrzej Bobkowskis Neologismus der
»Kosmopolaken”— der kosmopolitischen Polen — fassen (vgl. ebd., 152).
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Jerzy Stempowski (1894-1969)

Als ein solcher Kosmopolak ist sicherlich auch Jerzy Stempowski — einer der begnadets-
ten Essayisten?, Briefeschreiber und Reiseschriftsteller Polens im 20. Jahrhundert — zu
bezeichnen. Stempowski reiste nach Kriegsende mehrere Male als Korrespondent im
Auftrag der Kultura nach Deutschland, um Kontakte zu kniipfen und aus erster Hand aus
dem kriegszerstorten Land zu berichten. Leitender Zugang sind die Gesprache mit ano-
nymen Menschen, die er jeden Tag auf der Strale trifft. Seine Sprachkenntnisse und sei-
ne Kontakte aus seiner Studien- und Korrespondententatigkeit in der Weimarer Republik
nutzte Stempowski, um aus erster Hand tiber die Nachkriegssituation zu berichten. In die
Jugend setzte er besonders seine Hoffnung bei der Neugriindung eines demokratischen
Gemeinwesens.

Stempowski war ein Autor, der neben seinem enzyklopadischen Wissen ein feines Gespur
fiir Ungerechtigkeit und gesellschaftliche Abgriinde hatte. Aus personlicher Betroffenheit
beschaftigte ihn das Schicksal der Emigranten und DPs in Deutschland 1945 und 1946.
Aufgewachsen in Galizien in der heutigen Ukraine hatte Stempowski — wie viele polni-
sche Exilautorinnen — die Strapazen von Flucht und Exildasein (er fliichtete 1939 lber
Jugoslawien in die Schweiz), am eigenen Leib erfahren. So machte er auf die histori-
sche Dimension der internationalen Zusammenkunft in den alliierten Besatzungszonen
aufmerksam:

Wie vieler solcher Begegnungen haben im Polen der Kriegszeit stattgefunden und ereignen
sich jetzt im deutschen Turm von Babel? Was denken Tausende von Polen, Litauern und
Ukrainer dariiber, die ein gemeinsames Schicksal nach Deutschland fiihrte? (Stempowski
1998, 75)

Stempowski berichtet von unter Zwang und Drohungen durchgefiihrten Abschiebungen
von Verschleppten und Vertriebenen aus Deutschland, die auf die ausgehandelten al-
liierten Vertrage und die Komplizenschaft mit dem stalinistischen Regime zuriickzufih-
ren sind — was er besonders bei den russischen und ukrainischen nach Deutschland
Verschleppten oder kurz nach dem Krieg Geflohenen beobachten kann. Paradox wie vor-
hersehbar herrsche trotz Kriegsende eine , Freiheit von Menschenjiagern, nicht die Freiheit
der Befreiten”(ebd., 81). Die Menschen seien lediglich Spielballe des heraufziehenden
Kalten Kriegs zwischen den USA und der Sowjetunion, wie er angesichts der so genannten
,Karawanserei” (ein von der UNRRA betriebenes Auffanglager im Deutschen Museum in
Minchen) feststellen muss (vgl. ebd., 77). Zeugen sind hier nicht erwiinscht. Dennoch
gelingt es Stempowski durch Bekanntschaften, Tricks und gefalschte Passierscheine in
die amerikanische und britische Besatzungszone zu gelangen. In seinen zwischen essay-
istischen Reflexionen und chronologischem Reisebericht changierenden Aufzeichnungen

4 Vgl. z. B. die so genannten Ukrainischen Essays Stempowskis Uber die ,Kresy”und die kulturelle Bedeutung der
Grenzgebiete (siehe Kerski 2017, 183-184).



scheint bereits die fiir die polnische Exilliteratur maBgebliche Beschaftigung mit der ge-
fahrdeten Freiheit im Nachkriegseuropa auf. Gleichwohl geht Stempowski auch — wie
in den dokumentarischen Zeugnistexten der DPs — auf die kollektive wie individuelle
Situation der DPs ein: Er beschreibt die Einsamkeit und Isolation der Gestrandeten als
existentiellen Exilzustand und misst diesen an den selbsterklarten ,westlichen”Werten
von Demokratie und Menschenrechten.

Ahnlich der Leitlinie der Zeitschrift Kultura® sah Stempowski die Verbesserung der
deutsch-polnischen sowie deutsch-russischen Beziehungen als Grundvoraussetzung fiir
eine Anbindung Mitteleuropas an Westeuropa. Dazu gehorte neben dem Verstandnis fur
ein Streben nach deutscher Wiedervereinigung jedoch gleichwohl, wie bei Nowakowski,
die Anerkennung der Oder-Neife-Grenze und eine Aufgabe revisionistischer
Forderungen, die ehemaligen Ostgebiete von Pommern und Schlesien zurlickzufordern
(vgl. Friszke 2000, 46f.). Ein durchaus gefahrliches Blndnis, sei eine zukinftige Allianz
mit Deutschland im Interesse Polens, um sich aus dem Einflussbereich der Sowjetunion
zu losen (vgl. Kowalczyk 1997, 82). Diese dialektische Haltung zwischen Ost und West
zeichnete auch das Werk Stempowskis aus, gerade in seinen Tagebiichern und Briefen: So
solle Westeuropa historische Lehren ziehen und die Haltung der Mittel- und Osteuropaer,
die zwischen der Sowjetunion und dem Dritten Reich zerrieben wurden, nicht libergehen
oder ignorant abweisen (vgl. ebd., 85).

Bereits im ersten Nachkriegsjahrzehnt versuchte der auf Polnisch und Franzosisch
schreibende Stempowski in einer multiperspektivischen und aufklarerischen Sicht
die Komplexitat der Gesellschaften durch die Vermittlung der jeweiligen historischen
Voraussetzungen, Gedachtnisse und Erinnerungspolitiken des jeweils anderen nahezu-
bringen. Sein antinationalistischer Anspruch war es, Europa und seinen Gesellschaften
mehr Gber sich zu erzdhlen; dies galt besonders fiir die nach dem Weltkrieg brachlie-
gende deutsch-polnische Verstandigung (vgl. Kerski 2017, 178). Uber das Erfahren von
Geschichte und durch personliche Kontakte sollte Vertrauen gestiftet werden und poten-
tielle Verbiindete fiir die zukiinftige, zu diesem Zeitpunkt noch in weiter Ferne liegende
polnisch-deutsche Annaherung gefunden werden. Gleichzeitig verschwieg Stempowski
nicht seine Skepsis angesichts der Kontinuitat der alten Eliten im deutschen Justiz- und
Beamtenapparat, der halbherzigen alliierten EntnazifizierungsmaBnahmen sowie der
splirbaren Distanz der deutschen Mehrheitsgesellschaft gegenliber der sich herausbil-
denden Emigration aus Mittel- und Osteuropa. Weitere Hindernisse sah Stempowski
— und auch hier war er vorausschauend — im Fehlen einer gemeinsamen Sprache des

5 Gerade in Kultura unter ihrem Herausgeber Jerzy Giedroy¢ waren antideutsche Stimmen seltener zu finden als
unter den sonstigen Emigranten und ihren Institutionen. Zumeist sogar im Gegenteil: Die ,,deutsche Frage”wurde
hier als Frage der europdischen zukiinftigen Konstitution nach dem Stalinismus gestellt — und betraf deshalb grun-
dlegend auch Polen in seiner Westanbindung. Viele Jahre wurde zudem durch den Deutschland-Korrespondenten
Jerzy Pradzynski in der Kolumne ,,Kronika niemiecka”tber Verdanderungen in der deutschen Nachkriegsgesellschaft,
die Situation der polnischen DPs und die deutsche AuBenpolitik berichtet. Zu dem Thema schrieben ebenso Auto-
ren wie Juliusz Mieroszewski, Stefan Koztowski, Bohdan Osadczuk oder Jozef Mackiewicz (vgl. Friszke 2000, 48).
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Dialogs wie auch des realistischen Denkens der deutschen Vertriebenen, deren Schicksal
wiederum von den meisten Menschen in Polen kaum nachvollzogen wurde. Seine essay-
istischen Texte (die bis in seine Tageblicher in der polnischen Pariser Exilzeitschrift und in
sein umfangliches Briefschaffen hineinreichen) stellen solch einen Versuch dar, zwischen
Literatur und Journalismus einen ,Experimentierraum”(ebd., 179) fiir komplexes, dialog-
orientiertes politisches und historisches Denken zu schaffen.

Seine Reisetagebiicher, gerade die Reisen nach Osterreich und Deutschland 1945 und
1946, lassen sich explizit als publizistische DP-Literatur aus Sicht eines Nicht-Betroffenen
lesen; auch geben sie ein eindringliches Bild aus den Besatzungszonen der zwei besieg-
ten und zerstorten Staaten und deren Bevolkerung. Letzterer literarisch-journalistischer
Reisebericht ist im Friihjahr 1946 als eines der ersten Blicher in Jerzy Giedroy¢’ Verlag
Instytut Literacki auf Polnisch und Italienisch erschienen. Er markiert den Anfang von sie-
ben gréoReren Reisen in verschiedene europaische Staaten zwischen 1945 und 1964, die
der Autor in sprachlich eindrucksvollen Reiseberichten und Essays verarbeitete. In Polen
wurden diese jedoch erst nach seinem Tod in einer gesammelten Ausgabe veroffentlicht.
Dasselbe gilt fir seine Essays, die erst in den 80ern als zensierte Auswahl erschienen. Auf
Deutsch liegen viele der Texte von Stempowski noch immer nicht vor bzw. sie sind kaum
in Deutschland rezipiert — und das, obwohl der Autor seine letzten Lebensjahrzehnte in
Bern verbrachte. Eine positive, wenngleich wenig bekannte Ausnahme ist die vergriffe-
ne, nur noch in Bibliotheken zu findende Essaysammlung Bibliothek der Schmuggler aus
dem kleinen, nicht mehr existenten Hamburger Rospo-Verlag, die von Basil Kerski im Jahr
1998 herausgegeben wurde. Die Ausgabe versammelt Essays aus den 1940er bis 1960er
Jahren, die sich sowohl aufgrund ihrer unkorrumpierbaren historischen und politischen
Genauigkeit als auch wegen ihrer in der Ubersetzung von Agnieszka Grzybkowska gut
nachspirbaren formal geschliffenen Sprache als Material fiir den Polnischunterricht her-
vorragend eignen.
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Katja Freise

VOM TRAUM ZUR WIRKLICHKEIT. IDENTITATSFINDUNG
IN KRZYSZTOF KIESLOWSKIS FILM PODWOJNE ZYCIE
WERONIKI (1991)

Vor mehr als dreilig Jahren drehte Krzysztof KiesSlowski seinen Film Podwdjne Zycie
Weroniki (La double vie de Véronique' / Die zwei Leben der Veronika, 1991). Bis heute
erscheint er ratselhaft. Als ,,mystischer Thriller” bezeichnet ihn das Deutsche Filminstitut
2006 in einer Programmbeilage. In der bisher einzigen Monographie zum Gesamtschaffen
Kieslowskis stellt Margarete Wach (2000, 307) mit Blick auf den Film fest: ,Kieslowski
multipliziert irreflhrende Hinweise und suggeriert dadurch, dass hinter jedem Schein et-
was anderes stecken konnte”. Sakia Haisch (2020, 245) beriicksichtigt den zum Spatwerk
des Regisseurs gehorenden Film leider nur in einer Schlussbemerkung und stellt fest, dass
KieSlowski hier einen ,Blick hinter die Kulissen der sichtbaren Realitat” wirft und ,,die
geistig-seelischen Innenbereiche” auslotet.

Zur Handlungsstruktur des Filmes

Der Film besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil beschreibt das Leben der Polin Weronika. Die
begnadete Sangerin gewinnt, ohne je Gesang studiert zu haben, einen Wettbewerb und
singt im E-Moll-Konzert des fiktiven Komponisten van den Budenmayer das Sopransolo.
Waihrend der Auffihrung erleidet sie eine Herzattacke und stirbt. Der zweite Teil setzt
nach dem Tod Weronikas ein; er beschreibt das Leben der Franzdsin Véronique, die ge-
nauso wie Weronika aussieht und von derselben Schauspielerin (Iréne Jacob) gemimt
wird. Véronique lebt in Frankreich, bricht aber ihre Gesangsausbildung ab und arbeitet als
Musiklehrerin in einer Schule. Sie verliebt sich in den Puppenspieler Alexandre und findet
mit Hilfe zahlreicher von ihm gelegter Zeichen schlief3lich zu ihm.

1 Der franzosische Filmtitel ist ebenso wie der polnische Titel der Originaltitel, da der Film einer polnisch-fran-
z6sischen Co-Produktion entstammt und der in Polen spielende Handlungsteil auf Polnisch ist, der in Frankreich
spielende auf Franzdsisch.



Beide Geschichten werden nacheinander erzdhlt und bilden eine Variante des
Doppelgdangermotivs. Wie bei allen Doppelgdangergeschichten ist also vor allem zu kla-
ren, in welcher Beziehung die beiden Frauen zueinander stehen. Die Geschichten werden
zwar nacheinander erzahlt, aber beide Teile sind ineinander verschrankt. Die eigentliche
Geschichte von Véronique beginnt mit einer Vorgeschichte: Sie reist nach Polen und foto-
grafiert dort Weronika, ohne diese bewusst wahrzunehmen (Abb. 1 + 2).

[

Abb.1 + Abb. 2 Véronique (links) fotografiert Weronika (rechts).

Die Geschichte von Weronika hat dagegen eine Nachgeschichte: Das Foto, das die
Musiklehrerin von ihr macht, fallt Alexandre in die Hande, als Véronigue ihre Handtasche
ausschittet, um ,,alles” von sich zu erzdhlen (Abb. 3).

Abb. 3

Findet diese Begegnung mit ihrer Doppelgangerin flr Véronique erst nachtraglich statt, so
hat Weronika Véronique gesehen, denn sie schaut direkt in die Kamera.

Ein drittes Mal wird Véronique mit ihrem Doppelgdngerdasein konfrontiert, als sie sieht,
wie der Puppenspieler zwei Puppen herstellt, die ihr dhnlich sind und dazu eine Geschichte
von zwei sich gleichenden Madchen entwirft, die am selben Tag geboren wurden.

Neben diesen sichtbaren Begegnungen gibt es auch rein verbale Bekenntnisse zum
Doppelgiangerdasein: Beide Frauen sprechen gegentliber ihren Vatern von einem derar-
tigen Gefiihl.

Vom Traum zur Wirklichkeit ...
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Der Spiegel und die Lupe als grundlegendes Strukturmittel

Zusatzlich zu diesen thematischen und thematisierten Dopplungen riickt Kieslowski eine
Reihe von Spiegelungen im Leben beider junger Frauen ins Bild (Abb. 4 + 5).

K. Freise

Abb.4 +5

Dass es dabei nicht um eine bloRe lllustration des Doppelgangermotivs geht, wird deut-
lich, wenn wir Weronika sich in der Scheibe eines Zugfensters spiegeln sehen, wahrend
sie durch einen Flummi schaut (Abb. 6).

Abb. 6

Bei der Nahaufnahme des Flummis wird sichtbar, dass das Bild, das man durch ihn sieht,
auf dem Kopf steht. Der Flummi steht folglich in einer Analogie zum Auge, in dem das
Bild auf der Netzhaut zunachst horizontal gespiegelt erscheint und erst spater von Gehirn

umgedacht wird.

Abb.7+8
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Die Aquivalenz zwischen dem kiinstlichen Flummi-Auge und dem Auge von Weronika
wird durch die einzige Einstellung eines bewussten, absichtlichen Blicks in den Spiegel
hergestellt, als Weronika sich vor dem Konzert in die Augen schaut.

Nicht zuféllig ist die Kamera wahrend des Konzertes dann auffallend subjektiv (Abb. 9). Das
Subjektive wird dabei soweit auf die Spitze getrieben, dass nach Weronikas Tod der Blick
der davonweichenden Seele auf den Kérper eingefangen wird (Abb. 10). Oberflachlich
betrachtet bekommt der Film dadurch eine fantastische Komponente. Beim genaueren
Hinsehen ist es jedoch nicht so.

Vom Traum zur Wirklichkeit ...

Abb.9+10

Zum genaueren Hinsehen fordert der Film auch ausdriicklich auf. Zum einen durch den
Prolog, in dem zwei zum Verwechseln dhnliche kleine Madchen auf etwas schauen sollen:
die erste auf den Weihnachtsstern und die vielen Sterne am Himmel (Abb. 11), die zweite
auf das erste griine Blatt im Jahr (Abb. 12). Wahrend das erste Kind kopfunter die Welt
verkehrt herum sieht, schaut das zweite durch eine Lupe.

Abb. 11 +12

Es kommt darauf an, die Dinge von Nahem zu betrachten und richtig herum zu sehen.
Dabei verweist das polnische Méadchen, das die Welt verkehrt herum sieht, auf den
Flummi, dieser auf das Auge Weronikas und das wiederum auf den subjektiven Blick beim
Erzahlen. Es geht also darum, den subjektiven Blick der Protagonistin zu erkennen.

Das franzosische Kind, das das Blatt betrachtet, spielt auf die kiinstlerische Produktion
bzw. Rezeption an. Das folgt aus der Funktion der Lupen und Brillen im Film. So hat
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Weronikas Vater eine Brille auf, wahrend er malt; Alexandre tragt eine Brille, wahrend er
sich auf das Puppenspiel vorbereitet, wahrend er Véroniques Fotos betrachtet und wah-
rend er die Véronique-Puppen kreiert. Und schlielich benutzt Véronique die Lupe, um zu
erfahren, an welchem Ort Alexandre auf sie wartet, um also zum Autor der verschlissel-
ten Botschaften zu gelangen, die sie in ihrem Briefkasten findet.

Wie das Kind die Blattstruktur zu erkennen versucht, will Véronique den Poststempel auf
dem Briefumschlag entziffern. Doch dieses verstehende Sehen ist zugleich ein Blick in
die seelischen Abgriinde eines Kiinstlers. Das folgt aus einer Nahaufnahme des Auges
durch die Lupe (Abb. 13). Das Auge wird hierbei wichtiger als das Blatt. Es steht in einer
Aquivalenz zur Nahaufnahme von Weronikas Auge (Abb. 8) und zu ihrem Mund (Abb.
14).

Abb. 13 + 14

Auf diese Weise werden Heldin, Autorin und Betrachterin gleichgesetzt. Das heiRt, was wir
von Weronika-Véronique sehen und verstehen kdnnen, ist das Produkt eines Selbstbildes.
Die Spiegelung ist ein grundlegendes Strukturprinzip des Filmes, so dass wir das Verhaltnis
der beiden Veroniken zueinander nicht erklaren und den Sinn des Filmes nicht bestimmen
kénnen. Wir befinden uns quasi in der Innenwelt eines weiblichen Narziss, einer Frau, die
ihre Identitat nicht finden kann, weil sie sich in allem spiegelt, so dass eine Objektivierung
des Gesehenen nicht moglich wird.

Befreiung aus der Welt der Spiegel

Ware die permanente Spiegelung das einzige Strukturprinzip, so ware allen Kritikern und
Kritikerinnen, die dem Film reinen Asthetizismus vorwerfen, recht zu geben. Doch der
Film ist auch von einem zweiten Strukturprinzip gepragt, namlich dem der Verknipfung.
Dafr ist nicht nur die Bildsprache, sondern auch die Tonspur wichtig.? Das wird auf the-
matischer Ebene deutlich, indem Véronique den Weg zu Alexandre findet, weil sie sei-
ne Audiobotschaft hort und mit der Lupe die Kassette zu betrachten scheint (Abb. 15).
Bildlich wird der Verweis auf die Bedeutsamkeit der Tonspur dadurch gestitzt, dass durch

2 Die autonome, sinngenerierende Tonspur kennzeichnet schon Kieslowskis Frihwerk. Vgl. Haisch 2020, 80f. u. 93.



die Lupe Véroniques Mund zu sehen ist (Abb. 14) und Véronique am Ziel ihrer Suche Brille
und Tonaufnahmegerat nebeneinanderliegen sieht (Abb. 16).

Abb. 15 + 16

Was heiBt das konkret? Véronique erhalt per Post von Alexandre eine Kassette, auf der
verschiedene Gerdusche aufgenommen sind. Anhand dieser Gerausche findet sie den
Weg zum Puppenspieler, der in einem Café auf dem Pariser Bahnhof Saint-Lazare auf sie
wartet. Wahrend sie die Gerdusche auf der Kassette gleichermalRen emotionslos beim
Zahneputzen vor dem Spiegel (!) hért, packt sie Entsetzen, als sie einen Knall und die fol-
genden Sirenen als Anschlag auf ein Flugbiro identifiziert. Das Knarren der Cafétiir oder
das ,,Pardon, Pardon” der Serviererin kommentiert sie dagegen mit einem Lacheln. Indem
sich Véronique auf die Klange der Welt einlasst, kann sie aus ihrem Spiegeldasein heraus
zu Alexandre finden und eine dialogische Beziehung zu ihm eingehen. Dass diese keine
Spiegelung des eigenen Ichs im Anderen mehr ist, wird anhand der Spiegelaufnahmen
im Hotelzimmer deutlich: Als Véronique vor Alexandre steht, befindet sich der Spiegel
im Hintergrund (Abb. 17), und als sich beide die Liebe gestehen, sehen sie einander wie
durch den Flummi verkehrt herum (Abb. 18).

Abb. 17 +18

Damit wird klar, dass der Flummi, der zundchst in Analogie zum Spiegel erschien,
im Kontrast zu diesem steht: Das Erkennen der Welt wie des Anderen ist nicht durch
Widerspiegelung moglich. Die echte Begegnung von Véronique und Alexandre wird
zwar teilweise durch eine virtuelle Begegnung im Spiegel wahrend der Auffiihrung des
Puppenspiels vorweggenommen. Dennoch sieht Véronique an dieser Stelle in Alexandre

Vom Traum zur Wirklichkeit ...
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und seinem Puppentheaterstiick Gber eine Ballerina, die sich ein Bein bricht, stirbt und
als Schmetterling aufersteht, vor allem ihre eigene Weronika-Geschichte, denn das
Puppenspiel wird von eben jener Passage des Budenmayer-Konzerts untermalt, bei der
Weronika tot zusammenbricht.

Eine dhnliche Spiegel-Beziehung hat sie zundchst auch zu Alexandres Biichern, die sie ver-
schlingt, wohl ahnend, dass sie von ihr handeln. Nicht zufallig spiegelt sie sich deshalb auch
im Schaufenster des Buchladens, in dem seine Werke ausgestellt sind (oben Abb. 5).

Anders als bei einer Spiegelbeziehung, bei der man sein Gegenliber vom ersten Augenblick
an vermeintlich kennt, muss man in der dialogischen Beziehung den Anderen erst kennen
lernen. Deshalb weiR Alexandre nichts von Véronique, auch wenn sie sich in allen seinen
Blichern wiederzufinden glaubt. Deshalb bittet er sie im Hotel, ,alles” von sich zu erzah-
len. Die Gegenstdnde, die aus der entleerten Handtasche fallen, sind zunachst ebenso
zusammenhanglos wie die Gerdusche auf der Kassette. Doch wie die Gerausche einem
konkreten Zusammenhang entstammen, lassen sich die Gegenstande in einen konkreten
Zusammenhang einordnen. Wie die Gerdusche Véronique zu Alexandre fiihren, so fiihren
uns die Gegenstande zu Véroniques Wesen.

Traume als Weg zum Selbst

In der Tasche befinden sich eine Lippenpomade, eine Sonnenbrille, ein Flummi,
Notenpapier und der Kontaktabzug mit dem Foto von Weronika. Lippenpomade, Flummi
und Notenpapier sind Gegenstande, die der Zuschauer ausschliefllich in den Handen von
Weronika gesehen hat, daher suggerieren sie eine Identitat beider Frauen.

Der Flummi ist dabei als Verweis auf das Traumen besonders wichtig fur die narrati-
ve Verknipfung der beiden Handlungsstrange. Unmittelbar vor dem Auspacken der
Handtasche begegnet er uns gemeinsam mit einer Schwarzblende in einer Traumsequenz
(Abb. 19), mit der der Regisseur die Szenen vor dem Einschlafen und nach dem Aufwachen
verbindet. Im Traum ist er das magische Auge, das Véronique jene Kirche zeigt, an der
Weronika mit dem Zug vorbeifdahrt, wahrend sie den Flummi als kiinstliches Auge be-
nutzt. Er kann als Visualisierung des Unbewussten gedeutet werden, das uns durch die
Traume zuganglich ist.



Abb. 19 + 20

Dariiber hinaus erzahlt Véronique zweimal von ihren Traumen. So berichtet sie bereits
friher ihrem Vater Uber eine backsteinrote Kirche auf einer Zeichnung tber ihrem Bett
und wir verbinden das Bild mit jenem, das ihr Vater malt.

Das Erste, was Véronique nach dem Aufwachen im Hotel zu Alexandre sagt, verweist auf
einen weiteren traumahnlichen Zustand: Beim Einschlafen habe sie ein Laken fallen se-
hen. Der Zuschauer denkt dabei an die tote Ballerina in Alexandres Puppenspiel, die mit
einem Laken zugedeckt wurde, bevor sie als Schmetterling auferstand. Man wird aller-
dings stutzig, denn das, was wir sehen, bevor Véronique einschlaft, ist die Kirche. Der Tod
der Ballerina und die Kirche stehen somit in einem Zusammenhang. Beide verweisen auf
den Tod: die Ballerina auf den symbolischen, die Kirche auf den realen, denn Véronique
fahrt an einem Friedhof vorbei, als dort die Kirchenglocke lautet. Wie beide Tode zu-
sammenhdngen, offenbart uns ein Tagtraum Véroniques. Als Alexandre sie das erste Mal
anruft, spielt er ihr die Aufnahme des Konzerts mit Weronika vor. Diese sieht man in
einer Art Flamme singen (Abb. 20). Nach Weronikas Tod lauft die Musik weiter und das
Bild geht in eine Rotblende (iber, die in Aquivalenz zur Schwarzblende als Traumverweis
gedeutet werden kann.

Die Traume verweisen also darauf, dass Weronika ein Produkt von Véroniques Fantasie ist.
Sie selbst ist also die Autorin dieser-ihrer Geschichte. Deshalb — und nicht, weil Kieslowski
einen Hang zum Fantastischen entwickelt hatte — wird auch die subjektive Perspektive bei
der Aufnahme ihres Todes gewahlt, die besonders beim Pulsmessen fragwiirdig erscheint,
weil wir zuvor schon den subjektiven Blick der davonfliegenden Seele miterlebt haben.
Deshalb geht die Beerdigung der Einen nach einer Schwarzblende in eine Bettszene mit
der Anderen liber.

Der Flummi ist somit als magisches Auge ein Symbol fir die visualisierte Traumwelt, die
den ganzen Film durchzieht. Zugleich verweist er darauf, dass der reale Tod von Weronika
ein symbolischer Tod von Véronique ist.

Vom Traum zur Wirklichkeit ...
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Die Selbsterkenntnis

Die fliichtige Begegnung auf dem Marktplatz von Krakau ist also eine Begegnung mit sich
selbst. Der Tranenausbruch beim Entdecken des Fotos in der Handtasche ist Ausdruck der
Verzweiflung, als Véronique erkennt, dass sie das Grab der Weronika selbst grub. Warum,
wird erst deutlich, wenn wir Sonnenbrille, Noten und Lippenpomade einbeziehen. Die
Sonnenbrille vermisst Véronique seit einem halben Jahr und wir finden sie in den Hinden
des Kameramannes, der mit einem Braunfilter alles in ein warmes Licht taucht, damit wir
nicht von dem Mythos einer herausragenden Sangerin geblendet werden, die auf der
Hohe ihres kiinstlerischen Erfolges die Biihne des Lebens verlasst.

Auf diesen Mythos verweist ein Lichtstrahl, der Véronique blendet und aus dem Schlaf
(!) reit. Erzeugt von einer Spiegelreflexion im Nachbarhaus besteht der Lichtfleck je-
doch weiter, nachdem seine Ursache verschwunden ist. Realistisch motiviert wird der
autonome Lichtfleck von der Tragheit der Sehzellen, thematisch — durch den Verweis auf
die Notenmappe, auf deren Bandverschluss er ruhen bleibt. In Weronikas Leben taucht
die Notenmappe ausschlieBlich in extrem angstbesetzten Situationen auf: wahrend der
Demonstration, die sie in Krakau erlebt, bei Herzattacken oder bei der Begegnung mit
einem Exhibitionisten. Das Musizieren ist fiur sie folglich negativ besetzt, daher bricht sie
ihre Musikausbildung ab, obwohl sie offenbar sehr begabt ist.

Doch was macht ihr Angst? Wie die Ballerina, die von einer alten Dame im Schaukelstuhl
(der sich auch in Véroniques Zimmer befindet) beobachtet wird, wird Weronika wahrend
der Gesangsproben im Hintergrund vom Dirigenten beobachtet (Abb. 21). Sie selbst beob-
achtet sich im Spiegel vor dem Konzert und mit der Kamera bei der Demonstration. Vor al-
lem steht sie unter Beobachtung des Puppenspielers. Diese allgegenwartige Beobachtung
wird schon im Prolog angedeutet und zeigt sich zu Beginn des Filmes in einer gigantischen
Leninstatue, die durch die StraRen gefahren wird und vor der sie davonlauft oder kurz
darauf im eigenen Portrat, das auf sie herabschaut, wahrend sie mit Antek im Bett ist
(Abb. 22).

Abb. 21+ 22



Dieser ewige Blick von auBen auf sich selbst, den Véronique mit den Worten umschreibt:
»Mein ganzes Leben lang habe ich das Geflihl, ich bin gleichzeitig hier und anderswo”, fihrt
dazu, dass sie sich selbst unter Druck setzt. Daraus folgt die Angst zu versagen, wodurch
als Projektion das Versagen im Konzert und der symbolische Tod antizipiert werden.

Begegnung mit der Zweiheit

Ist das Foto das Symbol der Selbsterkenntnis, die Sonnenbrille das der gedampften
Selbstwahrnehmung und das Notenpapier das der Selbstinszenierung, so steht die
Lippenpomade fiir die Angstbewaltigung und den Neuanfang. Weronika nutzt sie nach
einer Herzattacke und der Begegnung mit einem Exhibitionisten. Nach dem Ausschiitten
des Handtascheninhalts ist die Lippenpomade das Erste, was Alexandre greift. Auf die
Frage, was das sei, erklart Véronique: ,Wenn ich gesprungene Lippen habe”. Symbolisch
verweist sie damit auf ihr aktives Vorgehen gegen die Risse in ihrem Leben.

Dass Selbsterkenntnis dabei schmerzhaft sein kein, verdeutlicht der Kontaktabzug mit ih-
rem Bild, dessen Anblick Véronique zusammenbrechen ldsst: ,Das bin ich nicht”, sagt sie
zuerst. ,,Na klar bist du das”, erwidert Alexandre, worauf sie sich unter Tranen zusammen-
kriimmt. Der sich daran anschlieRende Geschlechtsakt ist dabei weniger als Happyend bei
der Suche nach dem oder der Geliebten zu verstehen, sondern als ein Verweis auf den
,kleinen Tod”, la petite mort, zu deuten, der einen Neubeginn impliziert.

Doch der Film endet hier nicht, denn ein solcher Schluss, bei dem die Liebe anstelle des
Ich narzisstisch bespiegelt wiirde, ware nicht nur kitschig, sondern widersprache auch
dem Sinn des Filmes. Sowohl im Prolog als auch im Hauptteil des Filmes wird eine inne-
re Wandlung in der Gegenliberstellung zweier Handlungen angedeutet. Im Prolog wird
mit dem Weihnachtsstern, der zwischen Abermillionen kleinen Sternchen hervorsticht,
auf den mit Weronika verbundenen Starmythos verwiesen. Im Gegensatz dazu ist das
erste grine Blatt nicht nur wie der Weihnachtsstern ein Symbol eines Neubeginns, son-
dern lasst einen Wandel vom Star zum Wegbereiter erkennen. Der implizite Verweis auf
Ostern, der aus der Aquivalenz zum Weihnachtsstern resultiert, bringt zusatzlich einen
Wandlungsaspekt ein.

Auch im zweigeteilten Hauptteil lassen die innerfilmischen Bezlige zwischen den beiden
Teilen eine Personlichkeitswandlung der jungen Frau erkennen. Mit den Schlusssequenzen
wird erneut eine Wandlung angedeutet. Véronique geht durch ein Zimmerlabyrinth, um
zu Alexandre zu gelangen, der in der Werkstatt arbeitet. Die subjektive Kamera folgt ihr
dabei. Extradiegetisch erklingt in einer Instrumentalversion dieselbe Passage aus dem
Budenmayer-Konzert wie bei Weronikas Tod. Véronique erreicht die Werkstatt, als die
Takte, die auf Weronikas Tod verweisen, zu héren sind. In der Werkstatt begegnet sie
dann nicht nur Alexandre, sondern auch sich selbst in Gestalt zweier Marionetten.

Vom Traum zur Wirklichkeit ...
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Diese Konfrontation mit ihrer Zweiheit verstort sie erneut und sie fragt: ,Warum zwei?”
,lIs s'abiment”, ,,sie nutzen sich ab”, antwortet der Puppenspieler lakonisch. Der Hinweis
auf die Abnutzung hat dabei zwei Bedeutungsdimensionen. Einerseits spielt er auf die
Erneuerung des Ichs an, das sich angesichts innerer und duBerer Verdanderungen immer
wieder neu herausbilden muss. Andererseits verweist Kieslowski hier metafilmisch auf
das Verfahren der mise en abyme, der unendlichen Spiegelung, das seinem Film zugrunde
liegt. Die ewige Spiegelung von Weronika und Véronique ist dabei keine Endlosschleife, in
der sich der Sinn verliert. Die Begegnung von Véronique mit ihren beiden Alter Egos er-
offnet einen neuen Bedeutungszusammenhang. Wahrend sie die auf dem Tisch liegende,
,tote” Marionette nur anschaut (Abb. 23), kann sie die zweite Marionette mit Alexandres
Hilfe selbst fiihren (Abb. 24).

Abb. 23 + 24

Der ruhige Umgang mit der Marionette, bei dem sogar ein Lacheln Gber ihr Gesicht huscht,
verdeutlicht, dass sie mit dem ,Tod” der einen zurechtkommt, sofern er das Resultat von
,Abnutzung” ist. Auf den Lebenszusammenhang libertragen heifit das: Das alte Ich darf
sterben, wenn die Veranderung innerer oder duBerer Lebensumstdnde ein neues Ich,
eine Ich-Wandlung erforderlich machen.

Diese Akzeptanz der Zweiheit ist jedoch nur voribergehend und weicht erneut einem
inneren Schmerz, als Alexandre beginnt, im Off den Anfang einer Geschichte vorzutragen.
Sie handelt von zwei Madchen, die am selben Tag zur selben Zeit auf zwei verschiedenen
Kontinenten geboren wurden. Als die Madchen zwei Jahre alt waren, verbrennt sich eine
an einem Ofen. Ein paar Tage spater kommt die andere in die Nahe eines Ofens und zieht
die Hand rechtzeitig zurilick, obwohl sie noch gar nicht wissen konnte, dass man sich daran
verbrennt. Oberflachlich betrachtet erzdhlt Alexandre die Filmgeschichte erneut, so dass
eine Zirkelbewegung nahegelegt wird. Im Zusammenhang mit einer Frau, die hier ihren
zwei Seiten begegnet, ist sie jedoch als ein Verweis auf die Beziehung von Bewusstsein und
Unbewusstem zu deuten. Sigmund Freud sprach in Bezug auf das Verdrangte vom ,inne-
ren Ausland” (Freud 1933, 80) und nicht selten wird mit Bezug auf Freud das Unbewusste
als ,Kontinent der Seele” (s. Lakotta 2005, ORF 2017, Wilink 2022) bezeichnet. Véroniques
Reise ins Ausland erweist sich so als eine Reise in das Innere der Verdrangung.



Das vergrabene und wiedergefundene Talent

Alexandres Geschichte konfrontiert Véronique mit dem Kern ihrer Verdrangung. Der
Verweis auf den Ofen (four), an dem man sich verbrennen kann, ist dabei ein Verweis auf
Véroniques abgebrochene Kiinstlerlaufbahn, denn four ist nicht nur der Ofen, sondern in
der Theatersprache auch der Flop, der Misserfolg. Jedoch ist nicht ihr eigener Misserfolg,
sondern ihre Angst vor dem Scheitern auf der Biihne der Grund fiir den Abbruch der
Gesangsausbildung. Diese Angst erleben wir mit Weronika vor dem Auftritt, als sie ner-
v0s, halbnackt und mit nur einem Schuh hinkend sich bang ans Fenster lehnt (Abb. 25).
Die vermeintliche Herzkrankheit ist deshalb nicht die korperliche Ursache des Abbruchs;
Véroniques EKG ist kardiologisch unauffallig, der Lebensfaden reift nicht, als sie ihn straff-
zieht (Abb. 26).

Abb. 25 + 26

Die Herzbeschwerden sind die psychosomatische Folge des Karriereabbruchs und eine
,Strafe” des Gewissens. Als Vergeudung des Talents, wegen der sie vor Gericht gebracht
werden misse, hatte ihr Gesanglehrer ihre Mitteilung Giber den Abbruch kommentiert.
Der Tod von Weronika ist damit als das antizipierte Scheitern zu deuten, das dazu fihren
kdnnte, dass die Welt auf sie , herabblickt”, wie die Einstellung aus der Perspektive der
toten Weronika im Grab verdeutlicht (Abb. 27).

Mit der Projektion Weronika wird das Begraben des eigenen Talents gerechtfertigt.
KieSlowski, der mit dem Dekalog bereits die Zehn Gebote neu interpretiert und mit
der Drei Farben-Trilogie explizit auf Das Hohelied der Liebe Bezug nimmt, liefert so mit
Podwdjne zycie Weroniki eine Neufassung des biblischen Gleichnisses von den anvertrau-
ten Talenten.

In der Werkstatt des Puppenspielers, den sie bereits als Geliebten erkannt hat, kann
Véronique dieser Verdrangung ins Auge schauen und aus der Tiefe ihres inneren
Labyrinths der Rationalisierungen herausfinden. Sie fahrt zu ihrem Vater. In der Einfahrt
zu seinem Gehoft bleibt sie stehen und 6ffnet das Fenster ihres Autos. Die Spiegelungen
im Fensterglas (Abb. 28) sind dabei zur Spiegelung wahrend der Wettbewerbsproben
Weronikas dquivalent (Abb. 21).

Vom Traum zur Wirklichkeit ...
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Abb. 27 + 28

Doch anderes als Weronika, die in Véroniques Spiegelwelt der Projektion gefangen ist,
verlasst Véronique das Spiegellabyrinth und 6ffnet sich der Welt, indem sie den Baum ne-
ben dem Auto berihrt. Der Baum ist dabei ein Symbol, das uns bereits an einigen Stellen
im Film begegnet ist: im Prolog, wahrend und nach der Gesangsprobe, bei der Beerdigung
und auf dem Schulhof. Im Prolog ist vom ersten griinen Blatt die Rede, die Probe und die
Beerdigung sind vom welken Laub begleitet, auf dem Schulhof lehnt sie sich nach der
Theatervorstellung von der Ballerina wahrend einer Herzattacke an einen Baum. Lassen
sich die Blatter als ein nach auen sichtbarer Erfolg deuten, ist der Stamm die Basis, die
diesen Erfolg ermdoglichte und der nun ein blatterloses Dasein fristet. Er ist das musika-
lische Talent, dessen Tod Véronique betrauert. Das Symbol des Baumes, die Aquivalenz
zwischen den Fingern von Véroniques Hand und den sich in der Frontscheibe spiegelnden
Zweigen sowie der explizite Hinweis im Prolog implizieren dabei einen neuen Austrieb.
Véroniques Vater nimmt den neuen Austrieb bereits wahr, indem er sie (innerlich) singen
hort.

Der Film im Unterricht

Kieslowskis Film im Unterricht zu behandeln, ist keine leichte Aufgabe, da die Verbindung
zwischen den beiden Frauen nicht selten mit dem Fantastischen oder Ubernatiirlichen
in Zusammenhang gebracht wird. Hier kommt es zunachst darauf an zu erkennen,
dass sich die beiden Filmteile durch grundsatzlich verschiedene Erzahlweisen aus-
zeichnen. Wahrend die Szenen der Geschichte von Weronika assoziativ verknipft sind
und zahlreiche fir den Handlungsverlauf irrelevante Elemente enthalten (den klein-
wichsigen Advokaten der Tante, den Exhibitionisten, den Polizeieinsatz wahrend der
Demonstration), ist die Geschichte von Véronique kausal verkettet. Der Verweise auf
Nicole, die in der Musikstunde falsch spielt und die Kritik der Lehrerin mit einem schnippi-
schen ,Ich weilR” abtut, und die Geschichte vom Scheidungs- oder Sorgerechtsverfahren
Cathérines, die manchem Zuschauer funktionslos erscheinen mégen, deuten einerseits
auf die Verquickung von Lebensgeschichten hin, ein Verfahren, das Kieslowski auch in
seinem Filmzyklus Dekalog und seiner Spielfilm-Trilogie Trzy kolory anwendet. Zugleich



erhellen diese beiden Figuren Véroniques eigene Probleme: den Umgang mit realen und
fiktionalen Geschichten sowie den Umgang mit Fehlern anderer und mit eigener Schuld.?
Lediglich die alte Frau, die Véronique aus dem Fenster der Schule beobachtet, und die
»Frau mit Hut”, die Véronique ebenso bestiirzt zur Kenntnis nimmt wie diese sie, schei-
nen isoliert zu stehen. Beide verweisen jedoch auf dquivalente Figuren im ersten Teil des
Filmes und kénnen als Aspekte des Bewussten und des Verdrangten im Zusammenhang
mit ihrer ,Hilfe” flir Cathérine gedeutet werden.

Sind die beiden gegensatzlichen Verknlpfungsprinzipien erkannt worden, kann die
Schnittstelle zwischen beiden Filmteilen genauer betrachtet werden. Zuschauer mit
Filmerfahrung werden den Ubergang von einer Beerdigung liber eine Schwarzblende mit
Klopfrhythmus (Herz, Uhr?) hin zu einer Bettszene als Aufeinanderfolge von Traumbild und
Wirklichkeit deuten kénnen. Dasselbe Verfahren wendet Kieslowski auch in Przypadek an
(s. Freise 2015) und es liegt David Lynchs Mulholland Drive zugrunde. Bevor das Verhéltnis
von Traum und Wirklichkeit genauer bestimmt wird, empfiehlt es sich, zunachst einmal
die Geschichte von Véronique zu analysieren und zu klaren, wie die einzelnen Figuren
zu Véronique stehen und was sich auf der Grundlage dieser Figurenbeziehungen tber
sie sagen lasst. In einem nachsten Schritt kann die Puppentheaterauffihrung genauer
betrachtet werden. Thematisiert werden sollte unbedingt, dass die Todesursache der
Ballerina ein gebrochenes Bein ist, weil das keinen realen Zusammenhang hat und sym-
bolisch auf das Karriereende nach einem Fehltritt, also einem Misserfolg verweist. Diese
Deutung der Ballerina-Geschichte bildet dann die Briicke zwischen beiden Frauen, so
dass das Verhaltnis zwischen ihnen rekonstruiert werden kann. Es ist wichtig, Weronika
als Metakommentar zur Geschichte von Véronique zu verstehen. Dabei muss man auf-
passen, dass diese als Ausdruck des Unbewussten nicht Gberinterpretiert wird; alles, was
Uber Weronikas Leben gesagt wird, muss aus Véroniques Leben folgen. Es ist immer zu
fragen, welches konkrete filmische Detail aus dem Leben der Einen welches filmische
Detail aus dem Leben der Anderen deutet.

Neben der Moglichkeit, im Sprachunterricht einen Film als Anlass zu nehmen, um tber ei-
gene Erfahrungen zu Leistungsdruck, Lampenfieber oder Fluch und Segen von Begabungen
zu diskutieren, ist es lohnend, die angedeutete zeitgeschichtliche Dimension genauer zu
betrachten und die Funktion von Frankreich in der polnischen Kultur zu reflektieren. Das
Verhiltnis von realen politischen Ereignissen zu fiktiven ist ndmlich genau umgekehrt ar-
rangiert zum Verhaltnis der zwei Veroniken. Der Polizeieinsatz gegen die Demonstranten
verweist auf den sogenannten Krakauer Friihling 1989, eine Studentenbewegung,
die sich fiir die Demokratisierung Polens einsetzte (s. Pietrzyk-Dabrowska 2020). Der
Abtransport der Leninstatue kommentiert ebenso die Allmacht und Allgegenwartigkeit des

3 Véroniques unbekiimmerte, naive Zusage (Milchbart), eine Falschaussage vor Gericht zu machen, um ihrer Freun-
din bei der rechtlichen Klarung ihrer Beziehung zu ,helfen”, verweist zudem auf ihre anfangliche lose Beziehung
zum anderen Geschlecht, die hier jedoch nicht weiter untersucht wurde.
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,grollen Bruders” Sowjetunion sowie den Zusammenbruch des sozialistischen Systems.
Im Gegensatz dazu scheint es keine realen Anschldge in der Ndhe des Bahnhofs Saint
Lazare im moglichen Zeitraum gegeben zu haben. Folgt man Auflistungen im Internet
Uber Attentate in Frankreich, waren die Jahre 1989 und 1990 gerade davon gekennzeich-
net, dass es kaum Anschlage gab. Daraus lassen sich zwei Fragen ableiten: 1. Wie deutet
der Film das kulturelle Unbewusste Polens, wenn es mit Frankreich identifiziert wird? 2.
Welchen Deutungsrahmen eroffnet der Verweis auf den Anschlag als Referenzereignis
zum Krakauer Friihling?

Eine filmwissenschaftlich lohnende Fragestellung ergibt sich auRerdem aus den zahlrei-
chen metafilmischen und metakinstlerischen Verweisen, in denen die Frage nach der
Beziehung von Autor, Werk und Rezipient thematisiert wird. Als Ausgangspunkt der
Diskussion bietet sich eine Einstellung von der Begegnung der Frauen in Krakau an, auf
der ein Mann mit rotem Schal, roter Mitze und einer Kamera (wahrscheinlich Kieslowski
selbst*, Abb. 29) die Demonstranten filmt, wahrend Weronika mit rotem Rollkragenpullover
und roten Handschuhen die Gruppe fixiert und ihre Doppelgdngerin mit rotem Schal und
roten Handschuhen sich in Sicherheit bringt (Abb. 1 + 2).
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STANAC OBOK W RELACIJI Z INNYM: LITERATURA
NA ZAJECIACH JEZYKA POLSKIEGO JAKO OBCEGO

Kompetencja miedzykulturowa w nowym ujeciu — uwagi teoretyczne

Zagadnienie oswajania kultury podczas zaje¢ jezyka obcego, na ktérych wykorzystuje
sie tekst literacki, wymaga od nauczajgcego specjalnych predyspozycji, przygotowania
oraz kompetencji. Pisze na ten temat wyczerpujgco Beata Karpiriska-Musiat w pracy pt.
Miedzykulturowos¢ w glottodydaktyce (2015). W rozdziale omawiajagcym zagadnienie
kulturowe] tozsamosci w kontekscie konfliktu wartosci, ktéry zawiera w sobie jezyk w re-
lacji do poznawanego Innego, autorka charakteryzuje zakres wiedzy i kompetencji, jakie
powinni posiadaé przyszli glottodydaktycy, by pomdc uczgcym sie rozwija¢ kompetencje
miedzykulturowa?. Przywotata w tym celu m.in. publikacje Weroniki Wilczyriskiej (2005)
omawiajgcg pozadane cechy ksztatcenia miedzykulturowego, prace Geerta Hofstede
(2007) oraz Edwarda Halla (1984) dotyczace zagadnien cech réznigcych kultury, co wy-
daje sie szczegdlnie istotne w przypadku kulturowej odmiennosci®. W niniejszym tekscie
pragne skupic sie na procesie czytania literatury podczas zaje¢ JPJO, przedmiotem analizy
beda zatem cudzoziemcy rozwijajagcy kompetencje rozumienia tekstu literackiego na za-
jeciach jezykowych.

Na poczatku swoich rozwazan Karpinska-Musiat podkreslita za Jerzym Nikitorowiczem,
ze nabywanie kompetencji miedzykulturowe] przez cudzoziemcdéw mozna poréwnaé do

1 Publikacja autorki zawiera szczegétowo omdwione wnioski z badan przeprowadzonych wsrdd studentéw wydziatu
filologicznego UG.

2 W 3. rozdziale ksigzki autorka wymienita umiejetnosci oraz pozgdane kompetencje przysztych nauczycieli jezykéow
obcych (zob. Karpinska-Musiat 2015).

3 Wymienione prace Halla, Hofstede i Wilczyriskiej omawiam takze w innych, wymienionych w bibliografii publi-
kacjach (zob. Czerkies 2016, 2019). Poswiecam w nich uwage zagadnieniom kulturowych rdznic oraz sposobéw
radzenia sobie z nimi podczas zajec.



prob godzenia wielu ojczyzn, poniewaz wigze sie ono z tgczeniem tego, co indywidualne
z tym, co uniwersalne (por. Karpinska-Musiat 2015, 35). Zauwazyta ponadto, ze specjali-
$ci w zakresie socjologii, kultury oraz filozofii podkreslajg zgodnie dynamiczny charakter
procesu, o czym szczegdlnie powinni pamietaé nauczajgcy®. Rozumienie nieznanej kultury
ma bowiem charakter procesualny, nie zaczyna sie w punkcie zero, a kazdy uczacy sie roz-
poczyna go ze swoimi kulturowymi ,,obcigzeniami” oraz odmiennym $wiatem wartosci®.

Na temat konfliktu, jaki rodzi sie podczas negocjacji z poznawang kulturg, pisato wie-
lu badaczy, warto siegng¢ m.in. po tom pt. The Routledge Handbook of Language and
Intercultural Communication pod redakcjg Jane Jackson z 2014 roku i zapozna¢ z publi-
kacjami Karen Risager oraz Jane Wilkinson, ktére relacjonowaty wiasne doswiadczenia
glottodydaktyczne, gdy nauczaty w warunkach innokulturowych®. Konieczne jednak wy-
daje sie przywotanie w tym kontekscie nazwiska Claire Kramsch, znanej i czesto cytowane;j
badaczki-glottodydaktyktyczki, ktdrej publikacja z 1993 roku rozpoczeta wazng dyskusje
na temat procesu negocjowania znaczen z tekstami kultury, do jakich nalezy literatura’.
Autorka pokazata bowiem, ze préby zrozumienia odmiennosci podczas czytania literatury
w jezyku obcym nie sg tatwe, Zze nauczajacy nie ma pewnosci, w jakim zakresie uczacy sie
rozumie poznawany tekst. Zaznaczyta takze, ze kazdy czytajacy ma wiasny klucz rozumie-
nia, a dajgc odpowiedz (ustng lub pisemng) pokazuje nauczajgcemu, ze rozpoczat nego-
cjacje i szuka swojego miejsca w nowej przestrzeni. Dlatego tez zaproponowata wprowa-
dzenie pojecia ,kultura trzeciego miejsca” (third place culture), ktére dobrze ttumaczy
skomplikowane zjawisko oswajania nieznanej kultury dzieki literaturze, czesto przywoty-
wane przez innych badaczy (zob. m.in. Zarzycka 2000, 2002, 2004, 2021)8.

Kompetencja proteofiliczna

Zwracajgc uwage na silny zwigzek, jaki istnieje miedzy kulturg a dominujgca w niej skalg
wartosci, Karpinska-Musiat podkreslita jednoczesnie, ze w tym zakresie czesto moze po-
jawiac sie konflikt, poniewaz, gdy negocjujg ze sobg przedstawiciele odmiennych kultur
i jezykow, dochodzi do rozbieznosci.

4 Karpinska-Musiat przywotata publikacje J. Nikitorowicza (2005, 94) pt. Kreowanie tozsamosci dziecka. Wyzwania
edukacji miedzykulturowej. Zwracajgc uwage na dynamike procesu ksztattowania sie tozsamosci kulturowej, wymie-
nita natomiast nazwiska m.in. Marii Jarymowicz, Hanny Malewskiej-Peyre oraz Leszka Kotakowskiego.

5 Na temat specyficznych ,,obcigzen” i tzw. kulturowej skory, ktéra jest z nami na zawsze pisat m.in. Stanley Fish
(1994); szerzej omawiam to zagadnienie w innym miejscu (zob. Czerkies 2020).

6 Prace Wilkinson i Risager omawiam w tekscie z 2016 roku (zob. Czerkies 2016).
7 W 1993 miato miejsce pierwsze wydanie ksigzki Kramsch, ja korzystatam z wydania z 1995 roku.

8 Zjawisku kultury trzeciego miejsca poswiecitam wiele miejsca w 5. rozdziale monografii Tekst literacki... . (Czerkies
2012); tam tez jest bibliografia dotyczaca zagadnienia.
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Omawiajac zagadnienie potrzeby ksztatcenia kompetencji miedzykulturowej, gdarnska
badaczka przedstawita takze nieco inne jego ujecie. Przywofata w tym celu prace Freda
Dervina z 2006 roku, w ktdrej autor zaproponowat wprowadzenie pojecia kompetencja
proteofiliczna, wigzgcego sie z poczuciem tozsamosci podmiotu w tzw. ,Swiecie wielu
Innych”. Wydaje sieg, ze dobrze oddaje ono istote zjawiska, bowiem sktada sie na nie czton
proteo, co ttumaczymy jako réznorodnos¢ oraz philia, ktére znaczy tyle co umitowanie.
Kompetencja ta to zatem rodzaj umiejetnosci postrzegania siebie samego i wiasnej toz-
samosci w relacji do Innych. Okreslenie Dervina opisujgce kompetencje miedzykulturo-
wa, ktére wymaga od cudzoziemca ciggtego godzenia sprzecznosci, jest wiec adekwatne
w kontekscie niniejszych rozwazan. Aby w petni wyjasnic istote kompetencji proteofilicz-
nej, warto réwniez przywotac¢ elementy, jakie sie na nig sktadaja:

e Swiadomos¢, ze tozsamos$é narodowa jest pojeciem wzglednym;

e dostrzeganie, w ramach tzw. umiejetnosci praktycznych (know how), ze w kontaktach
ja — Inny dokonujemy umocowania swoich przekonan i jednoczesnie dostosowujemy
wiasny dyskurs do kontekstu oraz naszych rozméwcow, uz